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Apelar a la dialéctica enterramiento/desenterramiento a partir de las reflexiones
de Walter Benjamin desde el Parque de la Memoria en este presente incierto que nos
atraviesa implica revisar las capas mas profundas sobre las que se cimenta un lugar de
memoria de esta indole. Se trata de apelar a la practica de la excavacién como cifra del
ejercicio de memoria y pensamiento necesarios, no para restaurar lo acontecido sino
para extraer del pasado las lecciones que precisamos volver a reforzar en este presente.

Asi, con esta idea—fuerza como faro y con la esperanza de quebrar la aparente
linealidad de la historia y entonces liberar un posible horizonte de futuro es que pre-
sentamos Monumentos de historia y entropia parcialmente enterrados, exposicion del
artista, activista y critico cultural espafiol Marcelo Expésito ideada como una inter-
vencion especifica para el Parque de la Memoria. El proyecto expositivo, producido
por el Parque de la Memoria dependiente de la Subsecretaria de Cultura Ciudadana y
Derechos Humanos del GCBA, cont6 con el acompanamiento curatorial de Cuauhtémoc
Medina y Virginia Roy y fue posible gracias al apoyo del Centro Cultural de Espana en
Buenos Aires.

Mi més sentido y sincero agradecimiento a Marcelo, Virginia y Cuauhtémoc por
su curiosa mezcla de obstinacién y calidez a la hora de afrontar cada obstaculo que
se present6 a lo largo del proceso de concrecién de esta exposicion. Al Consejo de
Gestion del Parque de la Memoria, mi gratitud por la confianza en los contenidos que
elaboramos e implementamos desde el Programa Curatorial. A Pamela Malewicz y
su equipo por el apoyo en todas las gestiones necesarias para llevar adelante este
proyecto. A Maria del Carmen Morazo, directora del Centro Cultural de Espania en
Buenos Aires, y Maria Pardillo, coordinadora de Artes Visuales del Centro Cultural
de Esparia en Buenos Aires, por el apoyo brindado, especialmente para la implemen-
tacion del Laboratorio para excavar los suenos, el taller realizado por Marcelo Expésito
tanto en la sede del CCEBA como en el Parque de la Memoria. Y como siempre, no
por ultimo menos importante: a todo el equipo de trabajo del Parque de la Memoria,
especialmente al equipo de Arte coordinado por Cecilia Nisembaum y conformado
por Manuela Vecino, Leticia Orieta y Fernando Murioz, por el gran trabajo de produccién
a pesar del apremio de los tiempos.

Espero que este proyecto expositivo sea una invitacién para volver a pensar
(nos), para desafiar aquello que se nos presenta como naturalmente dado y quizas
hasta logre sembrar el embrién de una nueva imaginacion politica.

Florencia Battiti
Directora general
Parque de la Memoria



Monumentos de historia y
entropia parcialmente enterrados

Parece imposible definir ahora mismo este momento histérico: mas alla de
nombrarlo, la dificultad estriba en atinar a diagnosticar si estamos bajo o sobre la
tierra, si las experiencias y ensenanzas que nos rodean apuntan a la definitividad
de la muerte o la lejana posibilidad del legado, y si las fuerzas que recordamos estén
sumidas y canceladas, o germinando en su promesa de posteridad.

El artista estadounidense Robert Smithson escribié en 1966 “Entropia y los nue-
vos monumentos”, y en enero de 1970 utilizé una excavadora para semienterrar un
cobertizo en el campus de la Universidad de Kent, materializando un tipo de antimo-
numentalidad contraria a idealizar los procesos de modernizacion. Produjo asi la ale-
goria de un contramonumento cuya arquitectura se arruinaria de manera progresiva
por el peso de su propia historia. El 4 de mayo siguiente, la historia misma se apropi6
agresivamente de esa hipétesis. En aquel mismo campus, la Guardia Nacional asesi-
no a tiros a cuatro jovenes que participaban en una manifestacion contra la invasién
estadounidense de Camboya. Alguien escribi6 con pintura blanca en el cobertizo se-
mienterrado: “MAY 4 KENT 707, resignificando el Partially Buried Woodshed (Cober-
tizo parcialmente enterrado) como un memorial no oficial de la Masacre del Estado
de Kent. Hoy solo restan indicios de la cimentacién del cobertizo: una huella fantas-
matica sobre la superficie de la tierra.

También en 1970 se public6 en los Estados Unidos Una filosofia del futuro, una
coleccion de conferencias impartidas por el filésofo aleman Ernst Bloch en la Univer-
sidad de Tubinga, donde pas6 sus ultimos afios después del exilio que entre 1933 y
1948 le hizo recorrer Europa hasta recalar en Nueva York escapando del nazifascismo
europeo. Las conferencias giraban en torno a una concepcion no lineal de la historia,
con excepcion de la inercia entrépica de la modernidad que para Bloch era condu-
cente a la destruccion. Walter Benjamin, mediante similares imagenes, planteaba en
“Excavar y recordar” (1932) que el recuerdo conlleva un trabajo de localizacién, ex-

traccién y actualizacion de aquello que buscamos rescatar en concreto para, trayén-
dolo al presente, convertirlo de nuevo en 1til, dejando asi en suspenso la linealidad
de las relaciones entre pasado, presente y futuro establecida por el historicismo, con-
traponiéndose también a la invocacion nazifascista del mito como un pliegue de la
historia. Benjamin apuntaba que remover las tierras consistiria de por si en el trabajo
de sacudir enérgicamente el orden establecido de una serie de capas acumuladas.

Monumentos de historia y entropia parcialmente enterrados convierte la Sala PAyS
del Parque de la Memoria en una constelacion de elementos inestablemente dispuestos
de acuerdo con los procedimientos de desorganizacion del orden temporal y material
que se deducen de las historias anteriores: excavaciones, interrupciones, yuxtaposicio-
nes contraintuitivas, actualizaciones de referencias pasadas que ahora conviven de nue-
vo con nosotres al igual que los cuerpos que ya no estén fisicamente presentes o que
estan por venir. En ese mismo sentido, no se trataria propiamente de una “exposicion”,
sino de una indagacion que se plantea en un tiempo que se sabe a la vez ya tarde y atin
demasiado temprano: una aurora vespertina. Es al mismo tiempo una arqueologia de las
iluminaciones y derrotas que conviene traer a cuenta en un momento de emergencia, y
un archivo futuro de suenos. Una caverna, un aula y un herbario.

No nos parece fuera de lugar acoger al publico con algo que es un deseo més
que un argumento: la esperanza de que los diagramas de ideas fragmentarios que se
incuban aqui puedan servir en un momento donde los nuevos autoritarismos y las
nuevas antiguas violencias asoman en una variedad de falsificaciones. Exhumamos
la esperanza de que este prototipo de proyectos y ruinas de lo publico sirvan para
actualizar el nombre de este lugar que se denomina con un bello oximoron: Parque
de la Memoria.

Cuauhtémoc Medina, Virginia Roy y Marcelo Expésito



LA
HISTORIA
DEE LA
TIERRA

Parece contraintuitivo plantear que una vision sea a la vez arqueolégica, geoldgica,
genealdgica y futurista. Esta es, sin embargo, la perspectiva que demanda una civiliza-
cién que deviene en una ruina hacia el futuro pero también hacia el pasado. Por este mo-
tivo, comenzamos proponiendo un monumento que no es del todo evidente: no sabemos
si se trata de un viejo documento visual del Parque de la Memoria en construccion o de
su ruina venidera porque deje de cumplir alguna funcién, porque alguien ordene des-
mantelarlo o porque sobrevenga el colapso de esta civilizacion. Nos encontramos en un
tiempo suspendido similar al que envuelve al padre y al hijo observando la tierra en el
cuadro pintado por Roberto Aizenberg en 1963 mediante la técnica del grattage, que no
consiste en pintar un paisaje anadiendo capas nuevas a una superficie sino en raspar las
ya acumuladas, como en la gestualidad enérgica con la que el artista aleman Wolf Vostell
ejecutaba sus dé—collage, generando resonancias entre las potencialidades destructivas
del desarrollismo neocapitalista en la Guerra Fria —con el riesgo de destruccién nu-
clear-y la violencia histérica del Holocausto. Padre e hijo contemplando la sombra de un
dia fue pintado unos quince anos antes de que fueran hechos desaparecer los dos hijos y
la hija —embarazada— de Matilde Herrera —segunda esposa de Aizenberg—, quien se con-
virti6 asi en Abuela de Plaza de Mayo tras regresar con Roberto de su exilio en Francia
e Italia. En este tiempo suspendido, voces de mujeres diversas interpretan un oratorio
sobre la tierra que opera como un paraddjico ritual mitico histéricamente situado.






Oratorio para una Constitucion de la Tierra
Libro de artista, edicion limitada de 200 ejemplares numerados y firmados, 2023.

Publicado para la XVI Bienal de Cuenca en Ecuador bajo la curaduria de Ferran Barenblit.
Coproducido por la Bienal de Cuenca y el Institut Ramon Llull y realizado durante la resi-
dencia del artista en la Academia de Espafia en Roma. Disenado por todojunto.net.

El audio se emite durante esta exposicion en el exterior de la Sala PAyS para servir
como paisaje sonoro en el entorno del Monumento a las Victimas del Terrorismo de Es-
tado. La activacion del texto fue llevada a cabo por las voces de Adele Pesantez Beltran,
Nelly Alexandra Puma, Tatiana Vasquez Parra e Iza Cristina de Aguiar (Mama Yama) en
la Alcaldia de Cuenca durante la inauguracion de la XVI Bienal de Cuenca el 8 de diciem-
bre de 2023.

Consiste en una pieza de lo que Marcelo Expésito describe como “redaccion artis-
tica de escritos constitucionales o de partituras experimentales originadas mediante la
recombinacion de enunciados ensayisticos, politicos o juridicos”. Concebido para ser
interpretado por voces de mujeres feministas, afrodescendientes, indigenas o trans, el
oratorio estd inspirado por la tercera generacion histérica de textos constitucionales
que —como el ecuatoriano de 2008, el boliviano de 2009 y la Propuesta de Constitucion
Politica de la Repuiblica de Chile rechazada en el referéndum de 2022 integran una nue-
va concepcion de los sistemas medioambientales como sujetos de derecho. Incorpora,
ademas, citas de Verénica Gago, Luci Cavallero, Silvia Federici, Frangoise Verges, Denise
Ferreira da Silva, Isabell Lorey, David Graeber, Luigi Ferrajoli o Eugenio Raul Zaffaroni,
principalmente relacionadas con la historia de la violencia colonial o su pervivencia neo-
colonial a través de mecanismos como el extractivismo o el endeudamiento.

En esta primera edicion del libro, el Oratorio para una Constitucion de la Tierra esta
acompanado por textos de Max Jorge Hinderer Cruz, Macarena Gomez-Barris, Bertha
y Laura Zaniga (hijas de Berta Céceres, lider ambientalista e indigena lenca hondurena
asesinada en 2016). La publicacién contiene todos estos materiales en cuatro lenguas:
kichwa, castellano, catalan e inglés. Se encuentra disponible la version completa para su
consulta y descarga en la web del Parque de la Memoria.
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Triptico de Borges

Realizado junto con Manuel Expésito Iglesia, 3 paginas extraidas de Ficciones de Jorge
Luis Borges con escritura manuscrita superpuesta y enmarcadas, 32 x 24 x 2 cm c/u,
2022. Cortesia de la galeria Rolf Art.

Esta pieza se realiz6 en Buenos Aires como un ejercicio a proposito de los proble-
mas de caligrafia compartidos por Marcelo Expdsito y su hijo, Manuel Expésito Iglesia.
Esté inspirada por la lectura de “Mujer cacto”, un poema de Gloria Anzaldta contenido
en su libro Borderlands / La Frontera: The New Mestiza (1987); y por el poema Un coup
de dés jamais n’abolira le hasard (Un golpe de dados jamas abolira el azar, 1896-1897)
de Stéphane Mallarmé, pieza fundacional de la desestructuraciéon moderna del campo
homogéneo del lenguaje impreso.

Caracterizado cominmente con atributos patriarcales en la historia universal de
la literatura, Borges se considera un narrador cumbre, dotado para imaginar sistemas
ficcionales complejos, a la vez que un sofisticado traductor. El Triptico de Borges da cuer-

po —mediante procedimientos muy sencillos- a una serie de problemas derivados del
idealismo sobre la transparencia del discurso, el extrafiamiento en la lengua propia, la
normatividad de la escritura, el aprendizaje referenciado en modelos ejemplares y la
naturalizacion de identidades universalizadas, en contraste con las cuales las singulari-
dades marginalizadas, irreconciliadas, rebeldes o experimentales se desenvuelven difi-
cultosamente atravesando conflictos.

Monumento de histaria y entropia parcialmente enterrado
Mural fotogréfico sobre estructura de madera y aluminio, 300 x 500 x 65 cm, 2024.

Marcelo Expésito ha concebido esta imagen exprofeso para el Parque de la
Memoria, citando la obra de Robert Smithson Partially Buried Woodshed (Cobertizo
parcialmente enterrado, 1970), con el objetivo de que fuera materializada mediante
inteligencia artificial. Ha sido realizada por Gabriel Rud.

—

[Is]
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LA
PALA
DEL
PENSAR

Pensar ya no es un ascenso a las nubes de la dialéctica, se nos exige méas bien al con-
trario como una incursion subterrénea: el quiebre de la linealidad de las capas histéricas
aposentadas libera la proyecciéon de un legado por establecer. Este trabajo de pensar ex-
cavando tiene su correlato en los movimientos memorialistas localizando las tumbas NN
de las victimas del terrorismo de Estado: una desobediencia en direccién contraria pero
complementaria a la de Antigona, porque no entierra sino que exhuma, y en cuyo ejercicio
resulta decisivo entender que el hallazgo de alguna escritura sumergida no tiene como fina-
lidad sencillamente restaurar algin pasado en el presente. En el acto de remover capas de
escritura, esta es una sala que desdibuja la divisién establecida entre imagen y texto, tanto
como hace colapsar la relacion entre la figura y el fondo que funciona como mecanismo
de jerarquizacion visual para construir la representacion clasica. La sala estd compuesta
de textos intervenidos de diferentes maneras mediante procedimientos de superposicion
y edicién, manipulacién agresiva, modificacién alquimica o rituales de duelo. Se sugiere
observar c6mo se abigarran la variedad de escrituras que se infiltran a través del barro que
removemos arrastrando los pies en el tiempo presente. Lo que significa al mismo tiempo
asumir que tales disrupciones no siempre iluminan: pueden asimismo arrojar como resul-
tado un cierto grado de opacidad o ininteligibilidad.
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Dulces suefos de una vida mejor: mentiras historiograficas, traiciones
eticas y desastres politicos cometidos por el espectaculo de un régimen
democratico neoliberal y monarguico contra una memaria histérica que
se resiste a dormir en la paz de las cunetas

13 paneles de papel de grafica con impresiones fotogréficas y serigraficas, 76 x 56 cm
c/u, tirada de 3 ejemplares, 2021. Disenados por todojunto.net y realizados en el la-
boratorio fotogréfico de Gerardo dell’Oro y el taller de serigrafia de Alfredo Larrosa.
Cortesia de la galeria Rolf Art.

Producida por la Fundacién Luis Seoane de A Coruna para la retrospectiva Marcelo
Expdsito. Nueva Babilonia: designar o no una obra como arte es una decision tdctica, que
circul6 por La Virreina Centre de la Imatge (Barcelona), la Casa de Iberoamérica (Cadiz), la
Fundaci6n Luis Seoane y el Museo Universitario Arte Contemporaneo (MUAC, Ciudad de
Meéxico) durante 2021-2022 bajo la curaduria de Cuauhtémoc Medina y Valentin Roma.

Impresa en Buenos Aires para ser trasladada a Espana en el clima de restriccio-
nes a la circulacion global durante la pandemia, performando —en sentido contrario—
el recorrido seguido por el artista gallego-argentino Luis Seoane, largamente exilia-
do en Buenos Aires escapando de la represion franquista en 1936. Su primer trabajo
llegado a la Argentina desde A Coruna consistié en editar el libro Trece estampas de la
traicion con la finalidad de ilustrar las violencias que estaban siendo cometidas por
las tropas golpistas contra la Segunda Republica espariola.

Esta obra de Marcelo Expdsito se inspira en las series de Francisco de Goya Los
desastres de la guerra (1810-1815), Pablo Picasso Songe et mensonge de Franco (Suefio
y mentira de Franco, 1937), Luis Seoane Trece estampas de la traicién (1937) y Josep
Renau Declaracion de principios del Gobierno de la Republica Esparola (popularmente
conocida como Los 13 puntos de Negrin, 1938). Todas estas obras se produjeron con
el objetivo de ofrecer un retrato dramatico de su época en crisis, oscilando entre la
deformacion carnavalesca, el realismo popular, la representacion onirica y la decla-
racion programatica. La construccion visual de Dulces suenios de una vida mejor tiene
como base un extenso reportaje grafico publicado por la prensa de actualidad espa-
nola sobre el entierro de Francisco Franco en el Valle de los Caidos (1975), que Marce-
lo Expésito ordena aqui a la inversa —de tal manera que el dictador resulta siniestra-
mente desenterrado—, sobre el que se superponen elementos iconograficos selectos
de las series gréficas mencionadas, junto con un tejido de citas y referencias que in-
cluyen a Guy Debord, Sigmund Freud, Walter Benjamin, Max Aub, Luis de Géngora
o Sor Juana Inés de la Cruz. El fil6sofo alemén Ernst Bloch penso inicialmente dar el
titulo de Suenos de una vida mejor a su gran obra El principio esperanza, que comenzé
a escribir en 1938 tras exiliarse de Alemania huyendo del nacionalsocialismo.

Monumentos de historia y entropia parcialmente enterrados



Serie Escrituras abigarradas:

Hiperion de Friedrich Holderlin con anotaciones sobre Lélia Gonzalez

Carta de Lord Chandos de Hugo von Hofmannstahl con anotaciones
sobre René Zavaleta

8 paginas de libro con escritura manuscrita superpuesta y enmarcadas,
32 x 24 x 2 cm c/u, 2021. Cortesia de la galeria Rolf Art.

2 polipticos de 8 paginas de libro cada uno con escritura manuscrita
32 x 24 x 2 cm cada hoja enmarcada, 2021.

Durante las celebraciones del bicentenario de las revoluciones liberales y las
guerras de independencia de México, Pert, Venezuela, Guatemala, El Salvador y
otros paises de Centroamérica y Latinoamérica, Marcelo Expésito empezé a tomar
notas —a caballo entre Espania, México, Chile y Argentina— sobre la brasilenia Lélia
Gonzalez, el peruano Anibal Quijano, la jamaicana Una Marson, la chicana Gloria
Anzaldia o el boliviano René Zavaleta, escribiéndolas —a la manera que habitual-
mente el artista llama “escritura diagramatica”— sobre las paginas que releia de las
ediciones espariolas de obras literarias clasicas de la modernidad europea: Hiperién
(1797) de Friedrich Holderlin, El terremoto en Chile (1807) de Heinrich von Kleist, Lenz
(1835) de Georg Biichner, Alemania. Un cuento de otono (1844) de Heinrich Heine y La
carta de Lord Chandos (1902) de Hugo von Hofmannstahl. Esta superposicion de ano-
taciones manuscritas sobre paginas impresas dio como resultado una serie de escri-
turas abigarradas, transponiendo al modo constructivo de estas obras el concepto de
sociedades abigarradas acunado por René Zavaleta para estudiar aquellas situacio-
nes en las que diferentes temporalidades histéricas, configuraciones sociales y mo-
dos de produccion se superponen de manera no siempre armoniosa ni reconciliada.

29
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Paginas del poema Las cenizas de Gramsci pisoteadas por la multitud que
celebra bajo la lluvia con un mitin de Giorgia Meloni en Piazza del Popolo
de Roma el décimo aniversario del partido Fratelli d’lItalia a los tres meses
de su victoria en las elecciones generales italianas el mismo afo en que
se ha conmemorado el centenario del nacimiento de Pier Paolo Pasolini,
diciembre de 2022

5 paginas de libro intervenidas y enmarcadas, 32 x 24 x 2 em c/u, 2022.

Realizada durante una estancia en la Academia de Espafia en Roma, esta obra es el
resultado de una accion llevada a cabo por el artista siguiendo un doble modelo. Por un
lado, el recorrido realizado por el poeta italiano Pier Paolo Pasolini en 1957, cuando cubrié
de manera epifanica la distancia entre su domicilio y la tumba de Antonio Gramsci sita en
el Cementerio de los Ingleses de Roma, con el fin de escribir su famoso poema elegiaco.
Por otro lado, las caminatas artisticas caracteristicas de artistas como los britanicos
Richard Long y Hamish Fulton. Marcelo Expésito concibi6 este trabajo como una mane-
ra de visibilizar alegéricamente lo que consideraba el punto ciego de la sobreexposicion
institucional a la que fue sometido Pasolini en su centenario, con exposiciones y publi-
caciones que no incluyeron en ningtin caso las fotografias de su cadaver aplastado en la
playa de Ostia el 2 de noviembre de 1975. El poeta y cineasta fue victima de un asesinato
que siempre estuvo envuelto por el misterio, y que muchos han considerado un castigo
por la radicalidad de sus ultimas consideraciones sobre la relacion entre el avance del
neodesarrollismo capitalista y la pervivencia del fascismo en Italia, expresadas en obras
como Petrdleo o Salé o los 120 dias de Sodoma.

Paginas del Oratorio para una Constitucion de la Tierra manchadas con
cera de velas utilizadas en un ritual de duelo frente al hotel del barrio de
Barracas de Buenos Aires donde Pamela Cobbas, Roxana Figueroa y An-
drea Amarante fueron victimas de lesbicidio atacadas junto a Sofia Castro
con un explosivo casero el 6 de marzo de 2024

6 paginas de libro intervenidas y enmarcadas, 32 x 24 x 2 cm c/u, 2024.

Producida exprofeso para esta exposicion del Parque de la Memoria, esta obra
ha sido realizada por el artista mediante la accién de caminar desde su domicilio pro-
visional en Buenos Aires hasta el sitio donde tuvo lugar el crimen citado en el titulo,
para realizar alli la acciéon asimismo referida. Este trabajo es una iteracién de otro
reciente, Pdginas del Oratorio para una Constitucion de la Tierra manchadas con cera
de velas utilizadas en la vigilia por el femicidio de Abigail Supliguicha organizada por
grupos feministas y estudiantiles en el Puente Vivas nos Queremos de Cuenca en Ecuador
la noche del 17 de noviembre de 2023, realizada para la XVI Bienal de Cuenca.



Paginas de Flora Tristan, Sigmund Freud, José Carlos Mariate-
gui, Ernst Bloch y T. W. Adorno enterradas y exhumadas a los
pies del Monumento a las Victimas del Terrorismo de Estado
sitfuado en la Costanera Norte de Buenos Aires siguiendo in-
dicaciones de Walter Benjamin mientras se debatia en el Con-
greso de la Nacion la Ley de Bases y Puntos de Partida para
la Libertad de los Argentinos durante junio de 2024

4 imégenes a color enmarcadas, 67 x 100 x 3 cm c/u, 2024. Foto-
grafias de Verodnica Iglesia, impresas por Gerardo dell’Oro.

Esta obra es el resultado de una acciéon llevada a cabo por el
artista en el predio donde se sittia el Monumento a las Victimas
del Terrorismo de Estado. El enterramiento y la exhumacién de
las paginas constituye una transposicién performatica de las ideas
expresadas en el texto de Walter Benjamin “Excavar y recordar”
(1932), asi como de los procedimientos de exhumacién de personas
desaparecidas por la represion franquista llevados a cabo durante
las dltimas dos décadas en Espana por la Asociacion para la Recu-
peracion de la Memoria Histérica (ARMH).

En 2007, Marcelo Expdsito participé en las tareas de exhumacién
desarrolladas por la ARMH a los pies del Monasterio de Uclés (Cuenca),
las cuales filmo para editarlas después en la obra de video 143.353 (los
ojos no quieren estar siempre cerrados) (2010), también incluida en esta
exposicion del Parque de la Memoria. Desde entonces, el artista viene
transponiendo de diferentes maneras tales procedimientos, por ejem-
plo en el Poliptico para que el naufragio no suceda'y el Poliptico para una
vida no fascista, realizados y expuestos en Italia durante 2023.

Evidentemente, en un pais como la Argentina y en un sitio como el
Parque de la Memoria, este ejercicio de la exhumacion remite a la activi-
dad del reconocido Equipo Argentino de Antropologia Forense (EAAF) y
a la extendida practica de esconder bajo tierra bibliotecas privadas que
se consideraban comprometedoras durante la dictadura civico-militar:
no es casualidad que algunos proyectos artisticos argentinos se hayan
centrado durante los tltimos anos en este particular, como es el caso
de La biblioteca roja. Brevisima relacion de la destruccion de los libros
(Ediciones DocumentA/Escénicas, 2017), llevado a cabo en Cérdoba
por la editora Gabriela Halac, el artista pléstico Tomas Alzogaray
Vanella y el investigador Agustin Berti, o Derivas y apuntes para un
desentierro de la fotégrafa Emiliana Miguelez en Buenos Aires.

Monumentos de historia y entropia parcialmente enterrados
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Las Notas autobiograficas de Antonio Gramsci contenidas
en sus Cuadernos de la carcel sumergidas en agua del Rio
de la Plata hervida con oro, sangre, mocos, saliva, esper-
ma, orina y lagrimas en junio de 2024 para que el naufra-
gio no suceda

Forma parte de una constelacion de trabajos realizados en torno
al raro fragmento autobiografico insertado por Antonio Gramsci —fun-
dador del Partido Comunista Italiano— en sus Cuadernos de la cdrcel
escritos durante el largo periodo de reclusion (1929-1935) al que fue
sometido por el régimen fascista de Benito Mussolini. Cuando fallecié
como consecuencia de las duras condiciones de internamiento, sus cua-
dernos fueron remitidos por el Gobierno italiano al Moscu estalinista.
Alli comenz6 a analizarlos Palmiro Togliatti para llevar a cabo la prime-
ra edicion que result6 tan influyente a la hora de “ordenar” la oceanica
escritura de Gramsci mediante sus hoy muy conocidas teméticas: el
concepto de hegemonia, el estudio de lo nacional-popular, las ideas de
Maquiavelo sobre la politica y el Estado modernos o la funcién de los
intelectuales en la revolucién socialista.

Ese habitual ordenamiento editorial de los manuscritos descarta
desde entonces el pasaje autobiogréfico por no encuadrarse en nin-
guno de aquellos agrupamientos conceptuales. Pero podriamos espe-
cular sobre otro motivo: esas notas personales giraban en torno a la
eventualidad de que un sujeto pueda llegar a derrumbarse al encon-
trarse bajo presion. En caso de que Gramsci se estuviera refiriendo
a sus propias debilidades animicas mientras se encontraba emprisio-
nado, estas notas resultarian contraproducentes para la construccién
de una cierta épica de la resistencia antifascista que caracterizé al
movimiento obrero. Por el contrario, Marcelo Expésito plantea que
las consideraciones de Gramsci en torno a una politica de la debilidad
podrian ser fundantes para los imaginarios més caracteristicos de los
movimientos que politizan a partir de las fragilidades, y no de la fanta-
sfa masculinista de omnipotencia.

La metafora central utilizada por Gramsci en este inquietante
fragmento autobiografico es la del naufragio: qué hacer teniendo
en cuenta —y no soslayando- las precariedades propias para evitar

que el hundimiento colectivo suceda. En este ciclo todavia en curso
de trabajos en torno al fragmento gramsciano, el artista hace reso-
nar de varias maneras esta invocacion del salvamento colectivo en
aguas turbulentas: desde los avisos ecologistas sobre la catastrofe
climatica hasta la evocacién —en este caso- de una de las princi-
pales metodologias de genocidio puesta en practica por la dltima
dictadura civico-militar argentina mediante los llamados vuelos de
la muerte, hecho histérico que ha determinado la ubicacion geogra-
fica de este Parque de la Memoria.
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Los billetes caducados son fésiles del equivalente abstracto, ruinas del valor, testigos
de una historia del capitalismo que avanza acumulando catéstrofes. Los ciclos econémicos
son cada vez mas vertiginosos, pero debemos pensarlos a su vez como muy largos, de una
duracion casi inabarcable para nuestra imaginaciéon humana. La energia principal de esta
civilizacion ahora en crisis procede fundamentalmente de combustibles que se denominan
fésiles porque se generan a partir de una biomasa de animales y plantas enterrada en eras
pasadas, tan antigua como lo son algunas formas elementales para el intercambio econé-
mico que extraemos del subsuelo: oro, plata, litio. El reto consiste en captar la relacién en-
tre las diferentes escalas. El Museo Paleontolégico de Ramallo —en la provincia de Buenos
Aires— se inaugur6 en diciembre de 2023 con el objetivo de visibilizar la riqueza f6sil de la
region proveniente de la edad de hielo, pero hubo de cerrar sus puertas en apenas tres me-
ses, derrotado por la crisis econémica reciente.

Mientras estuvo confinada preventivamente en varias prisiones, Rosa Luxemburgo
recolectd y catalogé de manera minuciosa las hierbas, hojas y flores que recogia en sus
entornos de reclusion. Los herbarios de la revolucionaria se salvaron milagrosamente y
hoy estan custodiados en el Archiwum Akt Nowych de Varsovia, mientras que por el con-
trario su cuerpo violentado primero por fuerzas paramilitares y después por aparatos de
Estado permaneci6 durante décadas erréneamente identificado y en paradero desconoci-
do. ;Cémo hacemos para que arrojarnos al suelo con el fin de rebuscar por debajo no equi-
valga a una préctica extractivista, haciendo por el contrario que aquello que extraemos y
recolectamos germine de otra manera? ;Qué tipo de equivalencias existen entre los huesos
humanos que se encuentran desaparecidos o inidentificados bajo tierra en diferentes luga-
res separados en el tiempo como resultado de alguna brutalidad? ;C6mo trazamos un vin-
culo entre la construccién de instituciones para el ejercicio de la violencia y la acumulacion
forzada de una deuda? ;Qué se les debe a quienes ya no estan, qué les debemos a quienes
estan por venir? ;Como calcular el cambio variable entre culpa y deuda para convertirlo en
reparacion y justicia?
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Museo no-contemporaneo: la tierra del fuego, el hielo y la plata

Vitrinas del Parque de la Memoria intervenidas con tierra extraida del entorno del
Monumento a las Victimas del Terrorismo de Estado, espejos y réplicas de fosiles, di-
mensiones variables, 2024.

Inspirada por el modelo de construccidn artistica de museos anémalos puesto en
practica por Marcel Broodthaers y por las reflexiones en torno a la idea de no-contem-
poraneidad o de simultaneidad de tiempos no-sincrénicos que se pueden encontrar en
Karl Marx, Ernst Bloch o Robert Smithson, esta instalacion realizada in situ —y que adap-
ta, asimismo, la préctica de los non-sites llevada a cabo por Smithson alrededor de 1968
es la primera de una serie de prototipos de “museos no-contemporaneos” que Marcelo
Expo6sito tiene previsto exhibir en otros lugares. Los elementos colocados sobre las vi-
trinas formaron parte del Museo Paleontolégico de Ramallo que abrié sus puertas entre
diciembre de 2023 y abril de 2024. Se trata de réplicas de fésiles existentes, llevadas a
cabo por el paleoartista Miguel Angel Lugo, impulsor del Museo, quien nos ha cedido en
préstamo estas piezas junto con las siguientes indicaciones:

Thylacosmilus atroxy Thylacosmilus lentis, vivieron en el Mioceno y se extinguieron
hace 3 millones 500 mil afios. Los restos aqui reproducidos fueron hallados en Cata-
marca, Entre Rios y Mar del Plata.

Argentavis magnificens, ave gigante de La Pampa que existié durante el Mioceno. El
craneo fue reconstruido gracias a informacién aportada por sus descendientes, los
condores y buitres. Se extinguié hace 10 millones de anos.

Andalgalornis ferox, llamada informalmente “ave del terror” del Mioceno, presente
en Catamarca y Entre Rios. Fueron los supremos depredadores de Sudamérica por
unos 40 millones de anos.

Arctotherium angustidens, considerado el oso mas grande que haya existido: su al-
tura en pie era de unos 3 metros y medio. Se extingui6 hace 500 mil afios y lo su-
cedieron otras especies del mismo género hasta hace 10 mil afos. El craneo es una
copia de un oso joven hallado en la localidad de San Pedro.

Hippidion principale, fue un género de caballo bastante extendido en Sudamérica
y muy comin en Provincia de Buenos Aires, siendo cazados y consumidos por los
primeros pobladores de la region. Extinguido hace 8 mil afios.

Scelidotherium, un xenartro de la familia de los perezosos. Fue muy abundante en
Sudamérica y en Provincia de Buenos Aires. Se extingui6 hace 8 mil afios.
Glossotherium rubustum, otro xenartro que convivia con el anterior y con los prime-
ros pobladores.

Notiomastodon platensis, un gonfoterio semejante a los elefantes modernos. Vivio
en el Pleistoceno, siendo muy abundante en Provincia de Buenos Aires. Se extingui6
hace 9 mil anos.
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Herbario de les 30.000

12 ldminas enmarcadas de un herbario compuesto por plantas crecidas en terrenos
donde operaron centros clandestinos de detenciéon durante la dltima dictadura civico—
militar argentina, renombradas con conceptos y rodeadas de anotaciones diagramaticas
manuscritas a partir del Oratorio para una Constitucion de la Tierra (2023), 62 x 47 x 3,5
cm c/u, 2024. El herbario de base ha sido realizado por Damaris Pérez Betanzo, y las
enmarcaciones han sido realizadas por Newton Enmarcados.

Concebida para el Parque de la Memoria, esta obra es el tercero de los “herbarios
diagramaticos” de Marcelo Expésito inspirados en Rosa Luxemburgo. El proyecto gene-
ral, que comprende sucesivas iteraciones a modo de trabajos in situ, se propone como un
artefacto que recombina experimentalmente los tres componentes del corpus de obra
de la revolucionaria germano—polaca: andlisis politicos, herbarios y cartas personales.
En cada una de sus materializaciones, los herbarios de Marcelo Expésito se construyen
a partir de plantas elegidas de acuerdo con un criterio ad hoc.

El primero de ellos, Herbario de la diferencia italiana (2023), inspirado por el texto
La differenza italiana (2005) de Toni Negri, fue realizado para una doble muestra indivi-
dual en el Parco Arte Vivente (PAV) de Turin: Marcelo Expdsito e Oliver Ressler. Macchine
del dissenso, bajo la curaduria de Marco Scotini. Se compuso con plantas crecidas es-
pontaneamente en los terrenos regenerados por el PAV que anteriormente estuvieron
contaminados por la actividad del Lingotto, la mas importante planta de produccién au-
tomovilistica de la FIAT. Las anotaciones diagramaticas de este herbario surgieron de un
texto recompositivo escrito a partir de reflexiones de Toni Negri, Luisa Muraro y Mario
Tronti a proposito de las insurrecciones italianas de las décadas de 1960-1970.

El segundo, Herbario para una Constitucién de la Tierra (2023), form¢ parte de la
contribucién de Marcelo Expoésito a la XVI Bienal de Cuenca, Ecuador, bajo la curaduria
de Ferran Barenblit. Remitiéndose, asimismo, a los histéricos viajes de exploracion de
Alexander von Humboldt en América (1799-1804), este herbario estuvo compuesto por
plantas seleccionadas en base a sus propiedades sanadoras, tanto para los seres huma-
nos como para otras formas de vida y sus entornos. Realizado en colaboracién con el
Herbario de la Universidad del Azuay —una institucién reconocida por reconstruir la
memoria ancestral de las plantas regionales que cataloga—, incluia anotaciones diagra-
O R e e maticas también provenientes del Oratorio para una Constitucion de la Tierra.
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Historia natural de la deuda (Argentina)

8 dipticos de billetes de délar y peso argentino sumergidos en una disolucion de
cloruro de litio, intervenidos con laminas de plata producidas en Alemania, adquiridas
en Espana y trasladadas a la Argentina, y sobreescritos con anotaciones sobre Maria
Lugones, Enrique Dussel, Audre Lorde, Bolivar Echeverria, Gloria Anzaldia, Anibal Qui-
jano, Una Marson y Pedro Lemebel, enmarcados, 62 x 47 x 3,5 cm c/u, 2024.

Esta obra es una iteracion de la Historia natural de la deuda (Ecuador) realizada por
Marcelo Expésito como parte de su contribucién a la XVI Bienal de Cuenca, siendo ex-
puesta en el interior de la vieja caja de seguridad de lo que fue sede principal del Banco
del Azuay, la mas importante institucién financiera de la region durante el siglo pasado,
quebrada como consecuencia de la crisis econémica ecuatoriana de 1998-1999. Esa cri-
sis —que prefiguré en muchos sentidos el colapso argentino del 2001; ambas precedie-
ron asimismo la gran crisis financiera global que estall6 en 2007- tuvo como principal
resultado la dolarizacién de la economia ecuatoriana, hoy totalmente naturalizada en la
vida cotidiana del pais.

La intervencion del artista en Cuenca activaba la compleja memoria latente aso-
ciada a la presencia de billetes de sucre obsoletos, los cuales, junto con billetes de
délar en curso, fueron intervenidos con cacao puro previo al procesamiento para su
comercializacion y con oro extraido en Sudafrica, transformado en laminas en Ale-
mania, adquirido en Nueva York y trasladado a Ecuador. Los billetes fueron, ademas,
sobreescritos con anotaciones diagramaticas de autores y autoras ya fallecidas -les
mismes que en esta version argentina—, que se conjuran para proponer reflexiones
extensas en torno a la nocién de deuda, cercanas a la manera en que la critica de la
economia politica feminista, las luchas indigenas en defensa de los territorios o los
movimientos contra la globalizacion neoliberal han planteado desde hace tres déca-
das preguntas como: ;quién debe a quién? o ;con quién es la deuda?

Las crisis financieras mencionadas muestran en conjunto como el vertiginoso ciclo
creciente de las crisis econdmicas neoliberales del siglo XXI se puede caracterizar como
una continuidad de crisis de deuda que siempre arrasan con sistemas politicos y socia-
les enteros. No obstante, el endeudamiento masivo letal no es solamente el resultado
tragico de los errores de los sistemas financieros: es también desde hace medio siglo un
mecanismo fundamental de esclavizacion utilizado por el neoliberalismo para el some-
timiento tanto de las economias nacionales como de la vida misma de los seres huma-
nos y sus comunidades. Y no solo de los sistemas humanos: la urgencia por encontrar
nuevas materias primas con las que renovar la dindmica productivista de las economias
fésiles prolonga las sacudidas extractivistas sobre los territorios y ecosistemas.

Esta nueva Historia natural de la deuda (Argentina) incorpora billetes de peso —ya préc-
ticamente obsoletos por causa de la inflacién vertiginosa- y hilletes de délar en curso, que
han sido tratados con medicamentos basados en el litio habitualmente prescriptos para
equilibrar las fases maniacas y depresivas de lo que cominmente se denomina trastorno
bipolar. Objeto de una auténtica guerra econémica, politica y simbélica global en la presen-
te dindmica tendencial hacia una gran crisis energética, el llamado Tridangulo del Litio, que
concentra mas de la mitad de los recursos planetarios, se ubica entre el argentino Salar del
Hombre Muerto, el chileno desierto de Atacama y el boliviano Salar de Uyuni.

Se estima, por otro lado, que una parte importante del litio existente en el Universo
proviene directamente del Big Bang primordial.
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Seleccion de obras sonoras

Se reproducen en bucle proyectandose desde un muro de tierra construido por Felipe
Alvarez Parisi, Ezequiel Azambuya, Mia Falcone y Tekiana Tarrio.

1. Cantata della differenza italiana (Cantata de la diferencia italiana, 1:34, 2023)

La voz de Marcelo Expésito recita en italiano un texto recompositivo escrito a partir
de reflexiones de Toni Negri, Luisa Muraro y Mario Tronti a propésito de las insurreccio-
nes italianas de las décadas de 1960-1970. La musica al fondo de esta pieza fue realizada
por Andrés Chinowski Garachana.

2. Oratorio perché il naufragio non avvenga (Oratorio para que el naufragio no suce-
da, 2:34, 2023)

Las voces de tres mujeres activistas: Ana Mina, Beatrice (Ultima Generazione) y Lui-
sa Fioravanti (Cobragor), recitan en italiano un texto recompositivo escrito a partir de ma-
nifiestos de colectivos y movimientos feministas, antirracistas, por la justicia climatica o
en defensa de los territorios, activos actualmente en Roma. La grabacién tuvo lugar en el
Tempietto del Bramante, una obra fundacional de la arquitectura renacentista, encarga-
da por los Reyes Catdlicos para ser erigida en el punto de la colina romana del Gianicolo
donde legendariamente se consideraba que fue martirizado San Pedro, crucificado cabeza
abajo. La musica al fondo de esta pieza fue realizada por Andrés Chinowski Garachana.

Ambas piezas forman parte del libro-disco L’Appeso / El Colgado / The Hanged Man,
producido durante una estancia en la Academia de Espafia en Roma y editado por G33G
Records, Barcelona, 2023. El proyecto general trata sobre la doble cara que conforman,
en la situacién de Italia, la naturalizacion actual de las violencias histéricas del fascismo
y la dificultad de hacerse cargo en el presente de la memoria de lo que se ha denominado
“el largo 68” italiano.

3. Gacela del silencio (Lenin en el divin) (4:44, 2024)

La voz de Marcelo Exposito lee en castellano e italiano un texto recompositivo escrito
a partir del poema de Vladimir Mayakovski sobre Lenin (1925) y el ensayo “L’insurrezione
come arte e la pratica delle masse”, capitulo del libro La fabbrica della strategia. 33 lezioni su
Lenin (1976) de Toni Negri. La grabacién fue realizada caminando en el interior de la Huer-
ta de San Vicente, Casa-Museo de Federico Garcia Lorca, antigua residencia veraniega de
la familia del poeta en Granada. Fue el lugar del que huyé Garcia Lorca intentando no ser
detenido durante los primeros compases del levantamiento golpista contra la Segunda Re-
publica espariola, siendo finalmente asesinado por un grupo de falangistas el 19 de agosto
de 1936. Como bien se sabe, su cuerpo permanece todavia en paradero desconocido. La
musica al fondo de esta pieza consiste en un fragmento de la banda de sonido de la pelicula
Mudanza (2008) de Pere Portabella —también filmada en la Huerta de San Vicente- que ha
sido procesado por Marcelo Exposito.

4. Casida de la tierra que nos dejan (5:31, 2024)

6 mujeres interpretan en castellano e italiano un texto recompositivo escrito a partir
de la trilogia rural de Federico Garcia Lorca: Bodas de sangre (1933), Yerma (1934) y La casa
de Bernarda Alba (1936). Las voces de Yolanda Romero, Paola Cannata, Ester Cuchi, Gaia
Martino, Cristina Esteras y Elvira Vannini fueron enviadas por mensajes de voz desde seis
diferentes ciudades de Italia y el Estado espanol. La musica al fondo de esta pieza fue reali-
zada por Marcelo Expésito con un violin preparado, inspirada en La lontananza nostalgica
utopica futura (1988) de Luigi Nono.

Ambas piezas forman parte del disco Casida de la tierra que nos dejan, producido por
el festival de musica contemporanea Resis (A Coruna) con la colaboracion de la Funda-
ci6n Garcia Lorca (Granada) y la Fondazione Archivio Nono (Venecia), editado por G33G
Records, Barcelona, 2024. El proyecto general parte de los Epitafios (1951-1953), que el
musico italiano Luigi Nono compuso basandose en poemas de Garcia Lorca. Marcelo Ex-
posito desidealiza la obra del poeta granadino y trata su figura como una sinécdoque de
las decenas de miles de personas todavia hoy desaparecidas por la represion franquista.
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LOS SUENOS

La periodista Charlotte Beradt recopil6 entre 1933 y 1939 los suenos que estaban ex-
perimentando sus coetédneos durante el nacionalsocialismo, preguntandose si, bajo sus for-
mas manifiestas, los contenidos latentes podrian constituir una sintomatologia de frustra-
ciones, ansiedades, miedos y contestaciones epocales. Exiliada ella misma tras ser arresta-
da durante las detenciones de comunistas llevadas a cabo como consecuencia del incendio
del Reichstag, envié por correo fragmentos de este archivo onirico a varias ciudades de
Europa, logrando posteriormente volver a reunirlos. No fueron publicados en forma de
libro hasta 1966 y solo de manera muy reciente han visto la luz en Chile y Espana bajo el
titulo El Tercer Reich de los suenos, traducido al castellano por Leandro Levi y Soledad Nivoli,
psicologo y psicologa docentes en Rosario, en una edicion que ademas se vio retrasada por
el estallido de la pandemia de covid con sus consiguientes restricciones. Esta sala aloja el
trabajo de un grupo de personas que se han organizado para, en primer lugar, poner en
comun sus suenos, convirtiéndose también a su vez en recolectoras de los suefios experi-
mentados por sus entornos. Nos preguntamos qué tipo de sintomatologias o qué formas de
constelaciones o corrientes subterraneas podrian revelarnos, mediante este prototipo no
sistematico, los suefios que se experimentan en este momento de la Argentina y de la cri-
sis global. Este laboratorio —organizado con el Centro Cultural de Espana en Buenos Aires
(CCEBA)- se ha concebido, por tanto, de una manera muy libre como un dispositivo a la vez
pedagdgico, dialdgico, terapéutico, estético, sociolégico y politologico, consistente también
en un mecanismo de escritura semiautomatica y edicion recompositiva.
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Abordando la bandera

Video de la accién llevada a cabo por un grupo de artistas jovenes en Oaxaca, Méxi-
co. Fue el resultado de un taller realizado en La Curtiduria durante dos largos periodos
de estancia en los anos 2011 y 2012, bajo la direccién de Marcelo Expésito y Ménica
Castillo, con la colaboracion de Elena Pardo.

El taller, que tuvo por titulo general El grito, se plante6 formalmente como un en-
cuentro de aprendizaje en torno a las artes activistas. Se trataba en realidad de construir
un espacio simultdneamente pedagégico y terapéutico en el cual transitar los traumas pro-
vocados por la represion que aplasté la pueblada popular de 2006, una explosién social
conocida como “la Comuna de Oaxaca”. Muchos jévenes de la ciudad y su entorno habian
vivido la experiencia euforizante del levantamiento popular, para luego experimentar la
dura represién posterior. El objetivo final de este proyecto era empoderar a los jovenes
para que volvieran a ocupar el espacio publico mediante acciones directas creativas.

El video muestra una accién en dos tiempos, llevada a cabo el 16 de septiembre de
2012, Dia de la Independencia mexicana. Durante toda la jornada, se ocup6 el espacio
publico bordando en banderas mexicanas nombres de personas que habian sido victimas
de asesinato o desaparicion forzada como represalia por formar parte de movimientos
sociales comunitarios, sindicalistas o auténomos. Mientras se bordaba colectivamente
mediante un sencillo dispositivo humano itinerante por la ciudad, donde cada vez mas
personas anénimas se iban integrando, se leian en voz alta los nombres bordados junto
con informacién acerca de su identidad y los motivos de la violencia sufrida. Todas las
voces participantes en la accién repetian la letania de nombres e informaciones a la ma-
nera de un coro, siguiendo el modelo de los “micréfonos del pueblo”, una préactica de po-
lifonia masiva activada durante las asambleas de Occupy Wall Street (2011). Al final de la

jornada, se desplegaron en alto las banderas bordadas, interviniendo asi en el acto oficial
central de la celebracion de la Independencia, frente a las autoridades civiles, durante
el desfile militar, y contaminando de esta manera la enorme proliferacion de banderas
mexicanas que caracteriza dicha jornada conmemorativa.

Narration de I'expérience. Piece didactique a propos
de I'exposition des identités

Este proyecto se llev6 a cabo a lo largo de un ano bajo la forma de un seminario con-
tinuo de formacién y un taller de produccién con un amplio grupo de estudiantes muy
diversos de la Ecole Supérieure des Beaux—Arts de Tours (Francia, 1996-1997). Consis-
ti6 en una experimentacion colectiva de diferentes modos de subjetivacion alternativa,
para contrarrestar el clima histérico marcado por el eco de las movilizaciones sociales
de 1995 contra las politicas neoliberales que empezaban a recortar el Estado de Bien-
estar en Francia, y el crecimiento de los conflictos sociales y politicos en torno a lo que
Etienne Balibar llamé “racismo de crisis” (se trataba de uno de los primeros momentos
de ascenso del neofascista Frente Nacional). El resultado practico acabé siendo un video
coral de muy larga duracién, editado por Marcelo Expésito con la contribucion de to-
des les estudiantes que formaron parte de la experiencia, incorporando materiales muy
diversos, incluyendo los registros en tiempo real del complejo proceso de trabajo, y la
filmacion de una asamblea de discusion llevada a cabo en el mismo espacio expositivo
en el que mas tarde el proyecto habria de mostrarse al publico.

No reconciliados (nadie sabe lo que un cuerpo puede)

Video de 127 minutos, 2009. Producido con la ayuda del Centro Cultural Monteher-
moso de Vitoria-Gasteiz, la American Center Foundation de Nueva York, el Centro Cultural
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de Espana de Buenos Aires (CCEBA) y la Beca de Artes Visuales del Ayuntamiento de Olot.

Realizado en la Argentina a lo largo de cinco anos, se trata de la cuarta entrega de
la serie videografica Entre suerios. Ensayos sobre la nueva imaginacion politica. Se pue-
de considerar una libre adaptacion del libro Espectros de Marx: el estado de la deuda, el
trabajo del duelo y la nueva internacional (1993), de Jacques Derrida, y de la obra teatral
Madquinahamlet (1977) del dramaturgo aleman Heiner Miiller. Esta dltima fue puesta en
escena en Buenos Aires por el grupo de teatro experimental El Periférico de Objetos en
la segunda mitad de los afios noventa, produciendo un terremoto cultural en el mismo
afno en que se constituy6 la agrupacion H.1.J.O.S. (Hijos e Hijas por la Identidad y la Jus-
ticia contra el Olvido y el Silencio).

No reconciliados recorre varios momentos en los que, en el contexto argentino,
herramientas derivadas de la tradicién de las vanguardias estéticas son puestas al
servicio de la construccién de un movimiento social, haciendo escala en el Siluetazo
en los anos ochenta y en la participacion de colectivos de activismo artistico: Arte en
la Kalle, Grupo de Arte Callejero (GAC) y Colectivo Etcétera en el ambito de los nue-
vos movimientos por los derechos humanos y en la préctica de los escraches.

El video se ordena en cinco actos, adoptando una estructura que transpone aquella
de la Mdquinahamlet. Observa el centro clasico de la ciudad de Buenos Aires desde las
alturas del majestuoso Hotel Bauen, emblematica empresa sin patrén, recuperada por
sus trabajadores en 2002 tras el colapso neoliberal, donde Marcelo Expésito se alojé
durante un tiempo para la realizacion de este video. Discute con la modernidad trunca-
da del arte concreto argentino de los anos cuarenta. Se detiene en uno de los ejemplos
mas sobrecogedores que se hayan dado de socializacién participativa de herramientas
creativas de produccion colectiva de imagenes para estructurar la protesta social: la vi-
sibilizacién que dota de un singular cuerpo multiple a las personas victimas de desapa-
ricion forzada, mediante el Siluetazo. Se plantea si es posible que la monumentalizacién
y cierta oficializacion de la memoria de las personas desaparecidas pueda constituir un
nuevo espacio de conflicto que prolongue de otra manera y no clausure aquello por lo
que los represaliados luchaban: este trabajo finaliza, por este motivo, meditando en
el Parque de la Memoria de Buenos Aires, que Marcelo Expésito filmé muy tempra-
namente, poco antes de su inauguracion oficial. Esta obra, en definitiva, quiere mos-
trar que, por todos estos asuntos, la Argentina es un lugar en el que se experimentan
desde hace décadas conflictos y luchas, formas de memoria y de justicia que resultan
ejemplares para la situacion presente de otros lugares. La de todos aquellos lugares
y momentos de la historia en los que el poder fantasmético de una antigua dictadura
sanguinaria sigue dificultandonos ejercer una justicia suficiente y sostenida por una
memoria no reconciliada.

Primero suefio y formenta

Libro de artista, edicién limitada, numerada
y firmada de 220 ejemplares, publicado por La
Duplicadora, Ciudad de México, para la exposi-
cién Marcelo Expdsito. Nueva Babilonia: primero
sueno y tormenta, en el Centro Cultural de Espana
en México (CCEMX) bajo la curaduria de Cuauhtémoc
Medina y Virginia Roy, 2023.

Monumentos de historia y entropia parcialmente enterrados



CRIAR
LAS
BRASAS

Criar las brasas es un trabajo en curso de finalizacion, que se planteaba originalmente
retratar la eclosion de movilizaciones feministas que tuvo lugar en la esfera publica global a
partir de los afios 2017-2018, en torno a las huelgas y paros de mujeres, las protestas habidas
en numerosos paises contra varios intentos gubernamentales de restringir derechos repro-
ductivos, y las reacciones sociales contra feminicidios que provocaron grandes conmociones
locales. La pandemia de 2020 transformé drésticamente aquellos planes iniciales para este
proyecto, no solo porque las restricciones aplicadas a la vida publica dificultaron la circulacién
internacional y los contactos interpersonales, sino también por las diferentes maneras en que
la ola global feminista se vio ella misma afectada. La paradoja estriba en que la gran crisis
global de salud publica nos hizo constatar cuan acertados estaban los feminismos a la hora
de senalar las inercias letales provocadas por las sinergias entre el patriarcado, el capitalismo
y el colonialismo principalmente bajo la hegemonia del ciclo neoliberal. Criar las brasas se ha
convertido al final en un registro en tiempo real y de larga duracion de todas esas mutaciones,
mediante conversaciones mantenidas a lo largo de tres anos (2020-2023) con mujeres muy
diversas en la Argentina, Chile y Espana. La multiplicidad de los feminismos contemporaneos,
las complejas articulaciones entre los movimientos de mujeres enraizados en la modernidad
europea y el protagonismo de las mujeres en las resistencias indigenas, la relacion entre movi-
mientos sociales radicales y politicas publicas progresistas gubernamentales, la confrontacién
entre los feminismos y los devenires autoritarios, belicistas y neofascistas del neoliberalismo
en crisis son algunos de los ejes fundamentales que atraviesan las aproximadamente 25 con-
versaciones que comprende este proyecto, ademas de filmaciones de varios tipos de acciones
u otras actividades publicas. El titulo Criar las brasas esta basado en una historia relatada por la
ecofeminista espanola Yayo Herrero en su libro Los cinco elementos (2021).

La version definitiva de esta obra videografica contendra alrededor de 10 capitulos
de una duracién aproximada de 45 minutos cada uno, y los resultados de su edicion en
curso se iran incorporando a esta sala de la exposicion. Producida mediante un Apoyo a
la Creacién 2020 de la Obra Social La Caixa, esta obra de Marcelo Expdsito esta siendo
editada junto con Oriol Sanchez. El trabajo de cdmara ha estado a cargo de Cecilia Barri-
ga (Espana), Ari Nahon (Argentina), Santiago Suarez Longoni (Argentina), Julieta Arévalo
(Argentina) y Camila Llona (Chile). La version final contara con la apariciéon de Verénica
Gago, Marta Dillon, Moira Millan, Milagro Sala, Maria Pia Lopez, Mariela Scafati, Ofelia
Fernandez, Elizabeth Gémez Alcorta, Florencia Alcaraz, Mercedes D’Alessandro, Marta
Malo, Fefa Vila, Justa Montero, Haizea Miguela, Carolina Meloni, Yayo Herrero, Lucia
Mbomio, Territorio Doméstico, Marina Garcés, Alejandra Castillo, Javiera Manzi, Alon-
dra Carrillo, Diamela Eltit, Las Tesis, Elisa Loncon, Maria Galindo y otras.






143.353

(LOS 0JOS

NO QUIEREN
ESTAR SIEMPRIEE
CERRADQOS)

Producida originalmente por el Museo Reina Sofia de Madrid para la exposicion colec-
tiva Principio Potosi (2010), la obra 143.353 (los ojos no quieren estar siempre cerrados) esta
compuesta de dos canales de video. En el primero, a la izquierda, se exhibe un larguisimo
trayecto histérico que comienza con las primeras imagenes existentes de la iconografia de
Santiago Matamoros —patrén de la histéricamente hegemoénica concepcion castiza, antise-
mita, islaméfoba y colonial de Espania— que deriva en consideraciones sobre el barroco como
instrumento de representacion visual de la Contrarreforma catdlica y la batalla librada en el
seno de las representaciones visuales alrededor de la Guerra Civil espanola. Se confronta con
un ejemplo de arqueologia forense presentado a la derecha: una larga secuencia que se detie-
ne en el minucioso trabajo de exhumacion desarrollado en Espaia por la Asociacion para la
Recuperacion de la Memoria Histérica (ARMH), buscando en este caso particular recuperar
docenas de cuerpos enterrados durante décadas como tumbas NN a los pies del Monasterio
de Uclés en la castellana provincia de Cuenca. La obra incluye una entrevista con Emilio Silva,
impulsor de la ARMH a partir de la bisqueda familiar que inicié con un articulo fundante:
“Mi abuelo también fue un desaparecido” (2000), en el que trazaba vinculos directos con el
imaginario de los desaparecidos construido por los movimientos memorialistas argentinos.
La cifra mencionada en el titulo de esta instalacion de video remite al niimero tentativo de
nombres contenidos en el dosier entregado por la Plataforma de Victimas de Desapariciones
Forzadas por el Franquismo a la Audiencia Nacional espanola en septiembre de 2008, con la
intencion de activar la revision judicial de los crimenes de Estado cometidos por la dictadura;
una reclamacion de justicia que jamas se ha llevado a cabo. El trabajo en su conjunto esté ins-
pirado en una idea compartida por Aimé Césaire y Bertolt Brecht acerca del hilo que vincula
dos expresiones de violencias histéricas a gran escala: la colonizacién y el nazifascismo eu-
ropeos. Habitualmente, esta instalacion se expone junto con alguna representacion pictérica
clasica de Santiago Matamoros —como es el caso de la que aparece en el mismo video: Santia-
go batallando con los moros (1690) del sevillano Lucas Valdés— o su mutacién colonial, Santiago
Mataindios. En el Parque de la Memoria, reproducimos una de las ilustraciones contenidas
en El primer nueva corénica y buen gobierno (1615), el libro de Felipe Guamén Poma de Ayala
concebido para visibilizar de manera temprana el operativo de la colonialidad americana. Se
trata de una estampa acompanada por la inscripcion: “Conquista. Milagro del Santo Santiago
Mayor, apéstol de Jesucristo. En el Cuzco”.
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MONUMENTO A LAS VICTIMAS Buenos
DEL TERRORISMO DE ESTADO Aires
PARQUE DE LA MEMORIA Ciudad

Ubicacion:

Av. Costanera Norte Rafael Obligado 6745 (adyacente a Ciudad Universitaria)
C.P. 1428DAA — CABA, Argentina

+(54 11) 4780-5818 / 4787-0999

Horarios:

Parque / lunes a domingos y feriados

de 10a 18 hs.

Sala PAyS / martes a domingos y feriados
del11lal7hs.

Como llegar:
Colectivos: 28, 33, 34,37,42,45,107,160y 166
Trenes: Linea Belgrano Norte — Estacién Ciudad Universitaria



